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Cristo. Nel secondobassorilievo
vediamo la scena precedente
nella narrazione della vita del
profeta, con Giona che viene
gettatodaimarinainellabocca
dellabalenaperplacareilmare
intempesta: simbolo, qui, della
sepoltura di Cristo».

Laterzascenapresentaunastoria
diversa.

«L’episodio degli Israeliti che
vengono punitidaDio peraver
mormorato contro Mose even-
gono assaliti daserpentiveleno-
sinel deserto. Piu tardi, impie-
tosito, lo stesso Mosérealizzaun
serpentedibronzo cheinnalza
su un sostegno: chi lo avesse
guardato dopo essere stato mor-
sodalle serpi sisarebbe salvato.
Quel serpente innalzato perla
salvezza degli Israeliti diventa

Due quadri bergamaschi
per meditare sul Sabato Santo

ellagiornatadelSaba-

toSantoproponiamo

una meditazione su

duedipintibergama-

schi,la«Deposizione»
diPieterKempeneerconservata
allAccademiaCarrara,elacimasa
dellapaladiMartinengodedicata
all’«Assunzione di Maria» attri-
buita ad Alvise Vivarini.

Ilprimodipintoéstatodapoco
restaurato daLuciaBiondie Ro-
bertoBuda (Firenze).Nellaparte
inferioresinotavanosollevamen-
tidiscagliedicolore. L’ipotesipiu
plausibile & che su quella zona i
sia rovesciato un materiale bol-
lente-forseolioocera-causando
il sollevamento drammatico ma
circoscritto di ampie scaglie.

unantefatto di Cristoinnalzato
sulla croce per salvare tutti».

Chi era Kempeneer, I'autore?
«Unpittoreraro ed eccentrico,
daitonilucidiefreddi, cherea-
lizza quiun dipinto piccolo ma
prezioso e curatissimo, un’im-
magine nata evidentemente
per la devozione privata, ma
anche un’occasione per sfog-
giare cultura e un gusto sofisti-
cato, cheben siadatterebbe per
esempioaunalto prelatodella
curia romana. Sappiamo che
dopoessere statoaRoma, Pie-
ternel1537lasceral’Italiaper
laSpagna, dove trasformerail
proprionome nellaforma “Pe-
drode Campafia” con cui & piu
noto».m
Marco Dell’Oro
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Don Giuliano Zanchi al Museo
Diocesano davanti alla cimasa

con il Cristo morto attribuita ad
Alvise Vivarini

. Inquel corpounpo’ orientale
il passaggio dall’Iconaalla Storia

Fu Bartolomeo Colleoni a pagare questo Cristo morto del Vivarini
autore veneziano sul confine tra culturabizantina e occidentale

GIULIANO ZANCHI
Pochianniprimadimo-
rire Bartolomeo Colleoni aveva
fermamentesostenutolacostru-
zionedel complessoconventuale
dell'Incoronatadei MinoriOsser-
vanti a Martinengo, edificato a
partiredal1473,perilqualelostes-
socondottieroavevalasciatouna
cospicua somma di denaro con
l'intentodigarantireunadeguato
corredoliturgicofattodiparamen-
ti, suppellettili,immagini sacre.

Al frutti di questa elargizione
appartieneunapalaconl’«Assun-
zionediMaria» attribuitaad Alvi-
seVivarini,dacuiproviene questo
Cristomortonelsepolcrotradue
angeli,chenerappresentavalaci-
masa, cioe la parte piu alta della
pala. Latipologiaiconograficadel
dipintoequelladellaImagopieta-
tischedall’orientecristianosidif-
fondenellachiesalatinaapartire
dal XIII secolo. In essa Cristo €
ritratto in posizione frontale,
stante nel sepolcro e conle mani
incrociate.

Le fonti figurative di questo
trattoiconograficosonodimatri-
cebizantina, cheattornoalsabato
santo hameditato con precoce e
creativaintensita. Basti pensare
allatradizionaleiconadel Cristo
chediscendenegliinferieprende
letteralmente permanoidefunti
cherisalgono dalla tomba. Qui il
temateologicoel’estensioneuni-
versalisticadell’efficaciadellacro-
ce. La salvezza é per tutti. Nello
spaziomaancheneltempo.Essa
siestendeallegentidituttalaTer-
ra, senza distinzione fra ebrei e
gentili. Masiestendeancheaogni
anellodellafittacatenadigenera-
zionicheformal'umanita,anche
aquelle che hanno preceduto la
vita terrena di Gesu. Il modo di
esprimere questaconvinzionete-
ologicaeladiscesaagliinferi. Den-

troquestaparticolareattenzione
dell’antica cultura figurativa
orientale per il tema del sabato
santoprendeformal’ Imagopieta-
tis. Essaeil frutto dellacongiun-
zionefrailritrattoamezzobusto
tipicodell’iconabizantinaconlo
stralcionarrativodellasepoltura,
isolatodallanarrazionesullapas-
sione come una specie di fermo
immagineaséstante, postosullo
sfondodiunacontemplazioneie-
ratica. Sitratta diunasortadiri-
trattodolentenelqualeilfedeleé
chiamatoarispecchiaresestesso
econformareall’immagineipro-
prisentimenti.
DalXIIIsecoloilmodellodel-
I Imagopietatisarrivain Occiden-
te. Vivarini & veneziano. Venezia
=

La Chiesa orientale
ha una visione quasi
«sacramentale»
delle immagini

significalacostadalmata,il corri-
doiomarinoverso Costantinopo-
li, significaBisanzioin Europa.La
folta presenzain areaveneziana
didipintimedievaliconlapietadi
ispirazione adriatico-bizantinaci
faconoscereunadellegrandirotte
mediantile quali’antico cristia-
nesimo orientale hatravasatola
suaereditaalmondolatino.Non
bisogna dimenticare che siamo
all'epocadellecrociate, quindidi
unintensoandirivienidall’Orien-
teall’Europaincuilereliquieele
immaginihannogiocatounruolo
importantissimo.
Suquestoancoraoggisicreano
facilmente suggestive quantoim-
probabili ipotesi. Per esempio
qualchestudiosoinsistenelrite-
nere cheilmodelloiconografico

dell’Imago pietatis abbia la sua
origine storica nella presunta
ostensionediunaanticaveronica
raffigurante il corpo morto del
Cristonelsantuariomarianodelle
Blacherne, che si trovava nella
Concad’oroalstanbul.Cisibasa
sullatestimonianzadiRobertodi
Clari,uncrociatochescrivele pro-
prie memorie affidandosianche
moltoalsentitodire,ilqualerac-
contacheinquellachiesaunnon
meglioidentificatosudariodiCri-
sto venne alzato ed esposto fino
alla vita per essere venerato dai
fedeli. Sullabase di questa testi-
monianza qualcuno ancora oggi
cercadidimostrare cheessonon
siaaltrochelaSindonediTorino.
L’ Imagopietatissarebbe cosiuna

=

Quella latina invece
ha sempre avuto
una visione

molto piu didattica

raffigurazione desunta dall’im-
maginedellaSindoneapertasolo
parzialmente. Inrealta Robertodi
Clariconfondel'immaginediCri-
stoconlimmaginedellaVergine
che era effettivamente venerata
sottounveloalle BlachernediCo-
stantinopoli, e I'ipotesi sembra
pura fantasia.

Queste suggestioni tuttaviaci
portano nelle dinamiche di quel
travasoculturale,chehariguarda-
tomoltoleformedell’immagine
legateallavitacristiana,incuisié
consumatoil passaggiodall'antico
cultodell’iconaallamodernaepo-
cadellarappresentazione sacra.
Nelcristianesimoorientale,alun-
goegemonenellavitadellaChiesa
antica,iltravaglioattornoalleim-
maginiavevaprodottounaconce-

zionedell'immaginesacracheera
assai vicina alla funzione del sa-
cramento e della reliquia. L'im-
magine, lareliquia e I'eucarestia
condividevanopercosidire,sep-
pureingradidiversi,lostessopo-
tere «sacramentale» dimetterein
relazioneilfedeleconlepersone
divine. Le immagini sacre non
erano viste come oggetti d’arte.
Eranooggettiquasivivi,cheveni-
vanocollegatiaunadirettafonte
trascendente,comeivoltidiCri-
stoimpressinelleveroniche.Co-
me se le immagini sacre discen-
desserotuttedaunprototiponel
qualeCristoe Mariaavesseroac-
cettato di imprimere personal-
mente le proprie sembianze.

Lachiesalatinasuquesteque-
stionihasempreinveceportatola
sua visione molto piu didattica.
RichiamandosiaGergorioMagno
eaiLibriCarolini,avrebbe sempre
assegnato alleimmagini sacre la
funzionediistruiregliilletterati,
narrareicontenutidellafede,su-
scitareladevozione. DallaIcona
alla Historia.

Latavoladel Vivarini,conlasua
Imago pietatis, rappresenta una
faseditransizioneinquestopas-
saggiodi culturaediteologia. Le
progressionidiquestotransitosi
vedononelle altre opere esposte
nellanostramostra, il Cristomor-
todelSantacroceequellodi Giam-
pietroSilvio,ancheluiveneziano.
Conluisiamogianel pienoreali-
smodellapitturaoccidentale. Ma
anche in un mondo di devozioni
completamente nuovo. L’icona
rendeva presenti a quel mondo
realecheeraquellotrascendente.
Lanuovaimmaginesacrarappre-
sentailveromondorealecheor-
mai e quello storico e terreno. m

SegretariogeneraledelMuseoBernareggi
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